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ANDREA DEL SARTO (1486-1530])

SOBRE O AUTOR

Conforme indicam os Registros de Batismo da cidade de Florenca, Andrea del Sarto
(Fig. 1) nasceu as 18 horas do dia 16 de julho de 1486. Era o terceiro filho, de um total
de seis, do alfaiate Agnolo e de sua esposa, Costanza. Por algum tempo, acreditou-se
que o verdadeiro sobrenome da familia seria Vannucchi, pois Andrea teria utilizado
essa alcunha nos seus primeiros documentos oficiais. Além disso, algumas de suas
obras eram assinadas com um monograma, que aparentemente era as letrasAeV
sobrepostas. Como esses documentos ja nao existem mais, tais afirmacdes passaram
para um terreno especulativo (GUINNESS, 1899).

Andrea foi alfabetizado na infancia, mas ndo seguiu os estudos regulares.
Aos sete anos, seu pai tirou-o da escola e colocou-o0 aos cuidados de um ourives,
para que aprendesse um oficio. Nao se sabe se o pequeno Andrea ja demonstrava
interesse pelas artes, mas parece que ele se dedicava bastante ao desenho das pe¢as
que produzia. Isso chamou a atenc¢ao do artista Gian Barille, vizinho da oficina onde
Andrea trabalhava, que decidiu tomar o garoto como pupilo (GUINNESS, 1899).

Andrea passou trés anos no atelié de Barille, até o momento no qual o préprio
artista decidiu que nao tinha mais o que ensinar ao rapaz. Por recomendacao dele,
Andrea passou a frequentar o atelié de Piero de Cosimo, este um dos artistas mais
afamados de Florenca no periodo. Ali Andrea deve ter passado mais cinco anos,
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destacando-se como desenhista e colorista. Em 1508, aos dezesseis anos, o jovem
abandonou o atelié de Piero de Cosimo e matriculou-se na Guilda dos Médicos e
Apotecarios — que, apesar do nome, também aceitava artistas (GUINNESS, 1899).

Nesse mesmo periodo, dividiu um atelié com o pintor Franciabigio, com quem
trabalhou em decorag¢des para o altar-mor da Basilica da Santissima Anuncia¢ao, que é
a igreja matriz da Ordem dos Servos de Maria. Posteriormente, realizaram obras para
o claustro da Confraria de Sao Jodo Batista, conhecida também como Irmandade do
Descalgo, que consistiam em cenas da vida de S3o Jodo Batista. De volta a Basilica da
Santissima Anunciagao, por volta de 1511, del Sarto produziu afrescos sobre a vida de
Sao Filipe Benizzi, desta vez sem a ajuda de Franciabigio (GUINNESS, 1899).

0 trabalho na Anuncia¢do rendeu muito prestigio para del Sarto, porém pouco
retorno financeiro. Mesmo assim, o artista foi convencido a produzir outros trés afrescos
para a igreja. Essa nova série de pinturas foi executada entre 1514 e 1516. Nesse interim,
pintou uma cena da Anuncia¢ao para a Igreja de Sao Galo. Por volta de 1515, durante
a feitura desse Gltimo trabalho, del Sarto conheceu Lucrezia di Baccio del Fede, uma
bela e jovem viliva que morava perto da igreja. Contemporaneos do artista nao tinham
boa impressao da mulher, que consideravam um estorvo na vida dele. Fato é que o
casamento se consumou por volta de 1516 (GUINNESS, 1899).

Obras de del Sarto comecgaram a circular pelo norte da Europa e chegaram
até a Franca. Francisco | ficou tao impressionado com elas que enviou emissarios
a Florenca, de forma a convencer o artista a trabalhar na corte francesa. Del Sarto
partiu para a Franca em 1518, sendo calorosamente recebido na corte. Ali pintou um
retrato do Delfim, pelo qual recebeu 300 pecas de ouro, e uma alegoria da Caridade.
Entretanto, a estada de del Sarto no pais terminou abruptamente, em outubro de 1519.
Contemporaneos do artista atribuem esse fato a pressao de Lucrezia para seu retorno
(GUINNESS, 1899).

De volta a Florenca, del Sarto reativou o contato com seus antigos patronos. Em
1520, pOs-se a servico dos Medici, junto com outros artistas, para decorar os saldes do
papa Ledo X, na villa da poderosa familia florentina. Com a morte do pontifice, um ano
depois, retornou ao claustro da Irmandade do Descalco, onde pintou mais trés cenas
sobre a vida de S3o Jodo Batista. Em 1523, del Sarto produziu uma cépia do Retrato
de Ledo X, de Rafael, para o duque de Mantua. O trabalho foi tao bem executado, que
Giulio Romano atribuia a cépia de del Sarto como original de Rafael (GUINNESS, 1899).

Por volta de 1523 uma onda de peste bubdnica assolou Floren¢a. Com a ajuda
de um patrono, de nome Brancacci, del Sarto mudou-se com a familia para a cidade
de Mugello, onde conseguiu uma comissao para pintar no convento de Sao Pedro,
em Luco. Cerca de um ano depois, com a epidemia aparentemente sob controle, del
Sarto retornou para Florencga. Entre 1525 e 1526, pintou suas @ltimas obras: novamente



para a Irmandade do Descal¢o, uma cena do nascimento de Sao Joao Batista; e
para a Basilica da Santissima Anunciagdo, decoracdes para os lunetes do claustro
(GUINNESS, 1899).

Em 1529, Florenga foi sitiada por tropas do Sacro Império Germanico durante
as Guerras da Liga de Cognac. Com o fim do cerco, e a invasao dos soldados, um novo
surto de peste bubdnica atingiu os florentinos. Desta vez del Sarto ndao conseguiu
escapar e foi vitima da doenca, vindo a falecer em 1530. O artista foi enterrado sem
honras e com muita pressa, para que a enfermidade nao se alastrasse. A esposa,
Lucrezia, sobreviveu ao novo surto de peste e viveu até 1570, quando faleceu aos 87
anos (GUINNESS, 1899).

NOSSA SENHORA COM MENINO E S. JOAO BATISTA DA COLECAO EVA KLABIN

A Casa Museu Eva Klabin possui em seu acervo uma obra atribuida a Andrea del
Sarto, intitulada Nossa Senhora com Menino e S. Jodo Batista (Fig. 2). Exposta na
Sala Renascenca da Casa Museu, ao lado de artistas como Lorenzo Ghiberti, Botticelli
e Tintoretto, a peca integra a cole¢ao de arte italiana. Nela, pode-se perceber

a tendéncia estética da época maneirista, influenciada pelas figuras de formas
artificiosas derivadas das obras de Michelangelo (MIGLIACCIO, 2007).
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A pintura apresenta a Virgem Maria sentada no chao, olhando para o Cristo
crianga, que se acomoda em sua perna direita. Ele observa a mae e segura uma
esfera terrestre. A esquerda da Virgem encontra-se S3o Jodo Batista, trazendo seus
costumeiros atributos. Ele olha para o pequeno Salvador e aponta para a cruz,
simbolo do futuro sacrificio de Jesus pela remissao dos pecados. Ao fundo, uma
paisagem llgubre faz o perfeito contraponto entre a harmonia doméstica e o futuro
caminho de Cristo, do inicio do seu ministério até o seu derradeiro martirio.

A cena se enquadra na tradicao representativa da infancia de Cristo,
principalmente aquela ligada ao tema da Sagrada Familia. Essa iconografia é muito
utilizada para a apresentac¢ao da Virgem e de Sao José, os pais terrenos do menino
Jesus. Sdo Jodo Batista crianca também é comumente representado, sendo ele o
primo de Cristo e o0 anunciador de sua mensagem salvifica. Outras representagoes
podem incluir Santa Ana e Sao Joaquim, os pais da Virgem, e Santa Isabel, mae de
S3o Jodo Batista e prima de Maria (REAU, 1957).

Entretanto, alguns elementos da cena ancoram a composicao em uma outra
narrativa da vida de Cristo, que nao é a tranquilidade da vida doméstica. A presen¢a
do infante Sao Jodo Batista, portando seus atributos, imediatamente traz a meméria
do observador o sacrificio de Cristo. Isto se da porque Sao Jodo Batista, ao anunciar
o ministério de Cristo, anuncia também o seu martirio. Conforme afirma o préprio
Sao Joao Batista, no evangelho de S. Jodo [3:34-35], “Aquele que Deus enviou fala as
palavras de Deus, pois Deus lhe da o espirito sem medida. O Pai ama o Filho, e todas
as coisas confiou as suas maos” (BTBLIA, 2000, p. 965).

N3o era comum a arte crista, ao descrever a infancia de Cristo, trazer a ideia
de sua morte de forma tao explicita — embora a mirra, trazida pelos reis magos,
seja um unguento comum na prepara¢ao dos corpos para o sepultamento. Por isso,
fazia-se uso dessas sutilezas narrativas, que nao deixavam a imagem extremamente
soturna. Além do Sao Jodo Batista crianca, utilizavam-se determinados gestos para a
Virgem, ou a presenca de outros elementos iconograficos, como uvas e cerejas, frutas
que produzem um suco avermelhado, semelhante ao sangue (REAU, 1957). Na obra
atribuida a del Sarto, vé-se que a expressao e o gestual de Maria sao de absoluta
resignacdo. Ela abre os bragos para o Cristo crian¢a, em sinal de adoragao, mas sua
expressao é de lamento pelo que ha de vir para seu filho.

Igualmente significativa na apresentacao desse tema é a obra Madona com
Menino e paisagem (Fig. 3), de Adriaen Isenbrant. Localizada no Hall de Entrada da
CMEK, a pintura traz a Virgem Maria sentada sobre um rochedo, com o Menino Jesus
ao seu colo. O Cristo ergue o braco direito, apontando os dedos indicador e médio em
sinal de bencdo. Maria, entretanto, nao observa o filho, mas contempla com tristeza
um cacho de uvas que traz em sua mao direita. Com esse gesto, a Virgem parece
meditar sobre a missao espiritual de seu @nico filho.
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Outro elemento presente na obra de del Sarto é o globo terrestre, que o menino
Jesus traz consigo. O globo, representando o mundo, da a dimensao da hercilea
tarefa de Cristo, em cuja morte seriam redimidos todos os pecados da humanidade.
Portanto, sua presenc¢a na composi¢ao complementa e justifica a mensagem de
sacrificio que a imagem traz. Embora a representacao de Cristo crianga, carregando
o globo, tenha se popularizado no século XVI, a partir dos escritos da freira carmelita
Margarida do Santissimo Sacramento, sabemos que as imagens do Cristo adulto
portando esse atributo sd3o muito comuns na histéria da arte (REAU, 1957). Nesse
sentido, destacam-se as obras de Hans Memling (Fig. 4), Albrecht Diirer (Fig. 5) e El
Greco (Fig. 6).

Outra atribuicao apontada para essa obra a aproxima da producao do
artista florentino Michele Tosini, também conhecido como Michele di Ridolfo del
Ghirlandaio. Tal atribuicao se justifica por caracteristicas fisiondmicas e estilisticas
dos personagens, condizentes com fatura estabelecida por esse artista, que manteve
um atelié proprio entre 1550 e 1575. Tosini foi aprendiz de del Sarto por um breve
periodo, porém aproximou-se do artista Ridolfo del Ghirlandaio, filho do célebre
Domenico Ghirlandaio. Tosini colaborou também com Vasari em 1557, na decoragao
do Palacio Velho, e aproximou-se dos esquemas de Michelangelo e Bronzino
(MIGLIACCIO, 2007).
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OUTRAS OBRAS DE ANDREA DEL SARTO

Como varios de seus contemporaneos florentinos, Andrea del Sarto nao goza,
atualmente, de grande reconhecimento piblico. Entretanto, durante sua vida, o artista
era conhecido como pintor impecavel e de grande talento. Era amigo de Michelangelo
e ambos frequentavam os ateliés um do outro. Entre seus pupilos mais destacados,
além do ja citado Michele Tosini, encontram-se Jacopo da Pontormo, que teria feito a
moldura da Anunciacdo da Igreja de Sao Galo, em 1512; e Giorgio Vasari, que chegou
ao atelié de del Sarto por recomendacgao do proprio Michelangelo, quando este
mudou-se para Roma (GUINNESS, 1899; VASARI, 1998).

E através da Vida dos Artistas, escrita por Vasari em 1550, que temos 0s
primeiros relatos sobre a vida e obra de del Sarto, inclusive aqueles mais pessoais,
como a relagado do artista com sua esposa Lucrezia. Ainda segundo o préprio
Vasari, del Sarto teria influenciado diversos outros artistas florentinos, como Rosso
Fiorentino, Baccio Bandinelli e Francesco Salviatti (GUINNESS, 1899; VASARI, 1998).

Outras obras de del Sarto estao guardadas em diversos museus ao redor
do mundo, especialmente na Italia. Destacaremos aqui trés que sao significativas
de sua produgao. A primeira, Anunciagdo (Fig. 7), foi uma das diversas pinturas
com esse tema feitas para a Ordem dos Servos de Maria. Mostra a Virgem Maria
de pé, a esquerda, recolhida em certo temor ao ser interpelada pelo anjo Gabriel.
Acompanham o emissario celeste outros dois anjos, que se tornam testemunhas do
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milagre da concepcao divina de Cristo. Acima deles, a direita, uma pomba branca,
que representa o espirito de Deus, completa o milagre. Ha ainda outras figuras que
aparecem na pintura, mas que sao de dificil identificacao. Foi nesta obra que Jacopo
da Pontormo colaborou com del Sarto, produzindo a moldura original, hoje perdida
(GUINNESS, 1899).

A alegoria da Caridade (Fig. 8) € um dos poucos trabalhos finalizados e
deixados por del Sarto na Franc¢a durante sua estada no pais. O conceito de caridade
torna-se vivo a partir da imagem de uma mulher que acolhe diversas criangas ao seu
redor. A primeira, nutre-se do leite guardado em seu seio; a segunda, segurando
ramos de aveleira, recolhe-se em seu colo; a terceira, dorme profundamente aos seus
pés. Assinada e datada pelo artista em uma folha de papel pintada na parte inferior
esquerda da tela, a obra fora feita originalmente em painel de madeira. Por volta de
1550 foi transferida para tela (GUINNESS, 1899).

Figura 8
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Uma das dltimas obras de del Sarto é A oferta de Abrado (Fig. 9). Descreve, de
forma muito dramatica, a passagem biblica na qual Abrado estava prestes a sacrificar
Isaque, seu filho. O menino, aterrorizado, tenta saltar do altar de sacrificio, enquanto
é segurado pelo pai. Conforme descreve a narragao, um anjo aparece ao patriarca e
impede-o de cometer o ato. Ele aponta para um cordeiro, preso nos arbustos, que deve
ser sacrificado a Javé no lugar de Isaque.

A obra tem um percurso curioso. Pertencia a Giovanni Battista della Palla, um
politico italiano que negociava obras de arte para o rei francés Francisco I, inclusive
pecas de Andrea del Sarto. E provavel que della Palla almejasse vendé-la para o
monarca buscando redimir a abrupta volta de del Sarto para Florenca. Por volta de
1521, entretanto, uma ordem de prisao foi expedida contra della Palla, pois ele teria
conspirado, com outras pessoas, contra o cardeal Jilio de Medici, entao governante
de Florenca. Della Palla foi morto em 1532, seus bens confiscados, e a obra passou a
posse de Lucrezia, vilva de del Sarto, que posteriormente a vendeu. A pintura passou
por diversos proprietarios até reaparecer na Galeria Uffizi, em 1633. Foi para Médena,
em troca de uma tela de Correggio, e de la foi vendida para a cidade alema de Dresden,
onde permanece até hoje (GUINNESS, 1899).

Figurag
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